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zepthkunst vorgestellt. Die Arbeit Parsifal
von Rodney Graham geht auf eine beson-
dere Begebenheit aus der Operngeschichre
zuriick, die er in eine Komposition jenseits
jeder vorsiellbaren zetilichen Dimension
tibertragt. Stephen Prina bezieht sich in
seiner Komposition auf Songs von Peer
Raben aus Filmen von Rainer Werner Fass-
binder, die er in ein eigenes komplexes
musikalisches System tiberfithrt und selbst
vorgetragen hat. Das kiinstlerische Material
von Lawrence Weiner schliefllich sind die
Sprache uad die Materialien, auf die sie
sich bezieht. Die Opernchire werden hier
zum Triger seiner Spracharbeiten.

B Und dann?
Tn 2002 hatten wir zwei Kiinstler aus-

gewahlt, die seit Beginn ihrer kunstleci-
schen Karriere in den 1980er Jahrea sowohl
als Musiker wie auch als Kiinstler aktiv
sind. Christian Marclay machte eine im
offentlichen Raum kollektiv entstandene
Partitur zum Ausgangsmaterial fiir ein Im-
provisationsensemble, und Kithe Kruse
entwickelte fir thren Auferite eine mului-
dimensionale Komposition aus Bild, Text,
Musik und Projektion in Form einer Kon-
zertinstallation.

B Und von da war der Schritt zi installa-
tiven Formaten nicht mehr weit?

Jz genau, nachdem es sich bis dahin um
konzertante Auffiihrungen von Musikwer-
ken Bildender Kiinstler gehandelt hatte,
die sich weitgehend einer Ausstellbarkeit

CARSTEN NICOLAL: «<§YN CHRON-, 2005,
MUSIKWERKE BILDENDER KUNSTLER IX,
AUSSTELLUNG 25. FEBRUAR BIS 3. APRIL 2005,
NEUE NATIONALGALERIE, BERLIN

RODNEY GRAHAM: «PARSIFAL

(18. JUN1 2000, 20:18:13 - 22:19:23 UHR)»,
MUSIKWERKE BILDENDER KUNSTLER 1V,
URAUFFUHRUNG NATIONALGALERIE

iM HAMBURGER BAHNHOF,

ORCHESTER «GENERATION BERLIN»,
LEITUNG: CHRISTIAN VCN BORRIES

entziehen, folgte 2005 mit der Arbeit syn
chron von Carsten Nicola erstmals eine
vom Kiinstler entwickelte Installation, die
zum Ort musikalischer Ereignisse wurde.
Nicolai, der als Bildender Kiinstler wie
auch als Musiker und Labelbetreiber er-
folgreich ist, schafft in seiner Arbeit engste
Verkpiipfungen von visuellen, akustischen
und architektonischen Elementen und da-
mit einen neuen audio-visuellen Erfahrungs-
raum fiir den Besucher.

Mit der aktuelien Mixed Media Souad
Installation The Murder of Croews von
Janet Cardiff und George Bures Miller
wollen wir im Mirz 2009 die Prisentation
solcher installativen Formate fortsetzen.

B Was ist denn die [dee der Tnstallation von
Janet Cardiff und George Bures Miller?
Seic Mitte der 1990er [ahren untersu-
chen die beiden kanadischen Kinstler ge-
meinsam die skulpturalen und physischen
Eigenschalten von Klang und deren Ein-
fluss auf unsere Wahrnehmung und Erfah-
rung. Nach der Premiere auf der Sydney
Biennale 2008 richten die Kinstler nun in
der etwa 2000 Quadratmeter groflen His-
torischen Halle des Hamburger Bahnhofs
im Rahmen der Reihe «Musikwerke Bil-
dender Kiinstler» jhre bisher grofite Sound
Installation The Murder of Crows ein.

B Wie kann man sich die Arbeit in der
grofSen Historischen Halle vorstelfen?
Was wird man hirven?

Drie Installation besteht aus insgesamt
98 Lautsprechern, die in der ansonsten lee-
rent Halle platziert werden. Die Komposi-
tion entsteht aus Stimmen, Musik und
Klangumgebungen, die, {iber eine spezielle
stereofone Aufnahme- und Wiedergabe-
technik erzeugt, den Horer direke kdrper-
lich ansprechen. Uber eine fiir dieses Stiick
modifizierte Software werden die Laut-
sprecher zudem einzeln angesteuert und
der Klang so verrdumlicht. Die Besucher
kdnnen sich frei in der emndrucksvollen
Halle bewegen, um die etwa dreiffigminu-
uge Komposition zu erleben.
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B Der Titel The Murder of Crows weckr
viele Assoziationen ...

Der Titel der Arbeit bezieht sich auf die
englische Bezeichnung fur einen Schwarm
von Krihen und das eigentimliche Ereig-
nis, das als «Krahenbegrabnis» bekannt ist.
Eine weitere Referenz stellt die berithmre
Radierung Der Schlaf der Vernunfr gebiert
Ungebeser von Francisco de Gaya aus
dem Zyklus Caprichos von 1799 dar. Sie
zeigt einen Schlafenden, der bedrohlich
von Eulen und Fledermdusen umschwirst
wird. In Bezug auf diese Radierung haben
die Kinstler in der Mitte des Raums einen
Tisch mit einem Megaphon platziert, aus
dem die Stimme von Janet Cardiff zu horen
1st. Sie rezitiert Gedanken und Alptréume,
in denen sie von Angstund Schrecken er-
fillte Szenen durchlebt. Die Klangarbeit
gerat damit auch zu einem Requiem fiir
eine aus den Fugen geratene Welt, in der
eint Mangel an Vernunft unvorstellbare
Grausamkeiten hervorbringt.

B /st der Hamburger Babnhof 1hr einziger
Kooperationspartner?

Nein, wir haben fiir die komplexen
und aufwindigen Produktionen notwen-
digerweise oft mehrere, auch internatio-
nale Partner. Insbesondere waren dies
bis 2000 die Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland in Bonn
und seit 2002 die MaerzMusik | Berliner
Festspiele. ]

B INFO

W Musikwerke Bildender Klnstler

Janet Cardiff & George Bures Miller:

«The Murder of Crowss, Mixed Medic-5ound-
instatiation, 14. Mdrz bis 17. Mai 2009
Nationalgalerie im Hamburger Bahnhof
Museum flr Gegenwart - Benin / Historische
Halle, Di-Fr 10-18 Uhr, Sa 11-20 Uhr, S 11-18 Uhr

Eine Veranstaltung von Freunde Guter Musilc
Berlin &.V., Nationalgalerie im Hamburger
Bahnhof, Museum {ir Gegenwart - Benin, und
Thyssen-Bormemisza Art Contemporary, Wien,
in Zusammenarbeit mit MaerzMusik 2009 |
Bertiner Fesispiele. Ermdglicht aus Mitteln des
Hauptstadtkulturfonds und Canada Coungil for
the Aris. Mif Unferstiizung von Bowesrs & Wilking
Speakers und Botschaft von Kanada, Berlin,
Mit Dank an Sydney Biennate 2008, Galerie
Barbara Weiss, Berlin und Luhring Augustine,
New York.

Informationen |
B www freunde-guter-musik-berlin.de

W www.musikkwerke-bildender-kuenstler.de

m www.hamburgerbahnhof.de




er Beitrag der Freunde Guter Musik Berlin

e.V. zur kulturellen Entwicklung und
zur Internationalisierung der Berliner Musik-
szene seit den 80er Jahren ist nicht hoch genug
zu bewerten. Immer wieder prasentierten sie
Neuentdeckungen: aus musikalischen Grenz-
bereichen (Composer-Performer), entfernten
Landern (Urban + Aboriginal Festivals) oder in
Ubergangsbereichen zu anderen Kiinsten
(Musikwerke Bildender Kiinstler) und regten als
konzeptuelle Vorreiter einige freudvolle musi-
kalische Ereignisse an.

Die konzertante Riickschau auf zwanzig
Jahre zielsicher ausgewahlte, avancierte Mu-
sikerscheinungen ereignete sich nun unter
manchem Kirchendach: Die Freunde Guter
Musik Berlin e.V. wurden 1983 gegriindet, von
einer fachlich heterogenen Gruppe, deren
Anliegen zunéchst ausschliellich einer Kon-
zertreihe galt mit Personlichkeiten der damals
noch recht unbekannten New Yorker Szene
(New York Explosion, 1983). Mit manchem Aus-
blick in Zukiinftiges und offen gebliebenen
Wiinschen gespickt, prasentierten die Freunde
vom 26. September bis 4. Oktober einige lang-
jahrige Bekannte, bewirkten neue Konstellatio-
nen und geistige Verkniipfungen. Daf neben
der eigenen Riickschau dabei auch eine Riick-
schau auf Frauen entstand, die bereits in den
sechziger Jahren musikalisch herausragend
solistisch aktiv waren, ist dabei eine wunder-
bar inszenierte Begleiterscheinung. Am zwei-
ten Abend des Festivals prasentierte die Ur-
Dame der Vokalkunst Michiko Hirayama die
ihr gewidmeten Canti del Capricorno (1962/72)
von Giacinto Scelsi. In zeitlosen, traditionellen
Kimono gewandet verwandelte die achtzigjéh-
rige Hirayama den ausschliefilich auf Phone-
men basjerenden Steinbockzyklus mit asiati-
scher Konzentration in eine Welt vibrierender
Vokalartikulationen.

Der dritte Abend war den »Femmes Eléc-
troniques« gewidmet. Eliane Radigue und
Maryanne Amacher, zwei in jeder (aufSer der
elektronischen) Hinsicht unterschiedliche Da-
men, waren mit jeweils einer Kompositions-
Performance zugegen. In dem Saal der Villa
Elisabeth — Ausrichtungsort der Jubildumsver-
anstalfung — waren nur sparlich Stihle grup-
piert. Radigue hatte explizit den Wunsch gedu-
Bert, die Zuhdrer mogen sich auf den Fuboden
setzen /legen konnen. Gemeinsam war beiden
Auftritten eine ausgedehnte Spielzeit und eine
sich in dieser abspielende, langgezogene Pro-
zehaftigkeit. Aber withrend Radigue, die Pio-
nierin elektronischer Musik in Frankreich, mit
L’ile re-sonante gelassen auf eine freie Reise
einlud, herrschte die in den USA anséssige
Amacher iber ihre Hérer. Mit unnachgiebiger
Intensitat zog die hagere Blonde die Besucher

Positionen sieheanundflinfzig

Julia Gerlach

MaxirﬁaleBoysBandsUnd-
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Zwanzig Jahre Freunde Guter Musik Berlin

hinein in excerpts: research & development und
entlief erst nach einer gehorigen Portion des
Leidens ins klangliche Nichts.

Maénner waren bei diesem Festival vor al-
lem in Formationen zu héren. Mit dem ersten
Abend verwies das Programm auf das Kon-
zert, das urspriinglich die Griindung des Ver-
eins Freunde Guter Musik bewirkt hatte. Glenn
Branca, der 1983 die NY-Reihe mit der sym-
phony no. 4 erdffnet hatte, und seine Rockband
spielten in der St. Elisabeth Kirche mit polizei-
alarmierender Lautstirke die Aufiragskompo-
sition symphony no. 14. (Die Neunte hatte es
bereits zum Zehnjahtigen der Freunde gege-
ben.) Mit weifem Sand im Schiff, Geriist an
den Seitenwinde und schwarzen Planen in
den Fensterldchern versprach der Ort eine
Atmosphiére des Provisorischen, Veranderli-
chen und Unvorgepragten, das die Geschich-
te der Freunde ganz gut zu reprisentieren
schien. Branca, dessen Gesicht man auf der
Biihne kaum annihernd sah, da sich sein Kor-
per in einem Bogen um die Doppelgriffbrettgi-
tarre wand, lieferte erwartungsgemafle Uber-
lautstirke. Und nur, wer sich der Unbill dieses
Umstands widersetzte, konnte jene musikali-
schen Faktoren klanglich-rhythmischer Natur
herausfiltern, die letztlich gliicklich machen.

, Nov. ookt

Michiko Hirayama (Rom)
sang in der Villa Elisabeth
Giacinto Scelsis Canti del
Capricorno (Foto: Johannes
Zappe).
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Urauffithrung der %mphony
no. 14 von und mit Glenn
Branca in der St. Elisabeth
Kirche (Foto: Johannes
Zappe).

Statt eines Katalogs ist zum
zwanzigjahrigen Jubildum eine
Datenbank fiir die digitale Archi-
vierung des reichen »Freunde«-
Programms eingerichtet worden.
Zusammen mit einer Netzklang-
installation von zeitblom kann
man unter www.freunde-guter-
musik-berlin.de schon einige

Jahrgénge durchforsten.

Unter dem Titel BANDS’N’BOYS waren drei
Formationen eingeladen, deren Konzert kurz-
fristig wegen vorheriger Lautstirkeprobleme in
die Zionaskirche verlegt worden war. Ned Ro-
thenberg, Samm Bennett — beide waren seit
1985 des ofteren in unterschiedlichen Formatio-
nen bei den Freunden aufgetreten — und Kazu
Uchihashi (R.U.B) hatten es jedoch schwer, in
der groffdimensionierten Zionaskirche ihre mu-
sikalisch feinsinnigen Strukturen gegen die
akustische Verwischungstendenz herauszukri-
stallisieren. Aus der Verbindung asiatischer
Klangpartikel mit improvisatorischem Spiel
entstanden dennoch einige schéne Momente.
Den Raum chne Probleme fiillte The No Ensem-
ble, bis zu dem Zeitpunkt ein nichtexistentes
Ensemble, bestehend aus zwei Bandmitglie-
dern der Einstiirzenden Neubauten (Alexander
Hacke, Rudi Moser) und dem in Berlin haupt-
séchlich als Elektroniker bekannten zeitblom.
Letzterer hatte am Erffnungsabend bereits ein
Lap-Top-Konzert gegeben, das kompositorisch
mit der Auftrags-Netzmusik fiir die Website
der Freunde Guter Musik Berlin verbunden war
und griff hier nun nach langen Jahren der Band-

. abstinenz wieder zum E-Baf. Musikalisch eins

erzeugte The No Ensemble eine groopyierende
Mischung aus Schostakowitsch, (verbaler)
Rock-Exaltation und rhythmischem Zug.

Der sich programmatisch anschliefende
Umschwung zu einem weiteren langjdhrigen
Begleiter der Freunde, Sven Ake Johannson mit
Alexander von Schiippenbach und Joe William-~
son in der Villa Elisabeth, war gewaltig. Dort
versammelte man sich um Bistrotische, ein
Glaschen in der Hand, zu amerikanischem

Swing im Karaokestil (und wer es erlebt hatte, _1
erinnerte sich vielleicht an den Soirée Dansante

mit amerikanischer Tanzmusik der 30er und

42 40er am 13.06.1984).

Von diesen urbanen Mannerformationen
deutlich sich unterscheidend waren die Teno-
res di Bitti ganz ohne potenzverstirkende In-
strumente aufgetreten. Das Sardische Sanger-
quartett - bereits 1994 im Rahmen der Urbare
Aboriginale IX: Mediterran Gast bei den Freun-
den —ist trotz seines Ruhms den traditionellen
Gesangspraktiken treu geblieben. Sie stehen
im Kreis einander zugewandt, zum Teil mit
auf die Schulter des Nachbarn gestiitztem El-
lenbogen, als wollten sie, einer Stimmgabel
gleich, den Ton abnehmen oder gemeinsame
Kérperschwingungen erzeugen. Die starke
Wirkung des Gesangs geht von den Spannun-
gen melodischer Elemente zu bordunalen Un-
tergriinden aus. Die Gradheit der Stimmen
bewirkt besondere Farben und Resonanzen.
Und wie immer, wenn diese professionellen
»volksmusikalischen« Gruppen importiert
werder, bleiben die Fragen offen, die sich aus
der sichtbaren Fremdheit und der unangepaf-
ten Auffiihrungspraxis ergeben (einen Kreis
auf der Biithne zu bilden heifit auch, die Zu-
schauer auszuschliefen) und bleibt die Begei-
sterung fiir das Musikalische ungebrochen.

Etwas unbemerkt blieben die Loungeauf-
tritte, die nach jeweils zwei Abendkonzerten
den festiven Ausklang spielen sollten. Zu ei-
nem wahrhaft rauschenden Fest kam es dann
am letzten Tag des Festivals: Mit Bands um die
bekannten Kiinstler Martin Creed und Rodney
Graham, sowie Laura Kikauka als Record
Player war hier neben der Musikszene auch
die gesamte Kunstszene gekommen und die
von den Freynden immer wieder gezielt einge-
gangene Hochzeit mit der Bildenden Kunst
wurde ausgiebig gefeiert. |

Positionen siebenundfinfzig



In Presseerkiinmgen und Festivalbespre-
chungenen wird Musik zls neu, zeitgenéssisch,
aktuelf, innovativ, in jingster Zeit auch gern
als authentisch bezeichnet — kaum aber findet
sich das Wort «gut» im Zirkus apotheotischer
Adjektive. Thm haftet leicht der Eindruck des
Geschmicklerischen an, obwohl «gut» weni-
ger als alle anderen Charakterisierungen von
unausgesprochenen asthetischen Priferenzen
begleitet wird. Hier geht es nicht um zuvor
unberiihrie Bereiche kompositorischen Den-
kens, um Fortschritt, Technik oder um Parn-
turen, deren Tinte noch feucht ist, Hier 1st von
Qualitdt die Rede, dic es in jeder Spielart musi-
kalischer Kultur zu eatdecken gibt.

Dass die «Freunde Gueer Musiks eben
diesen Namen tragen, entspringt also pro-
grammatischer Absicht. Der eingetragene
Verein, der heuer auf eine zwanzigjzhrige
Geschichre als Veranstalter von Festivals,
Konzerten, Performances und Installationen
in Berlin zurickblicken kaan, ist zwum Prota-
gonisten einer irohlichen Musikforschung
geworden, die Entlegenes enzdeckt, Abwegi-
ges wohlwollend 10 Augenschein aimmt und
bedeutenden Positionen die Anerkennung
zuteil werden lisst, die ihnen der regulire
Betrieb versagt. Es war immerhin das wohl
subvenzionierte West-Berlin der achtziger

-Jahre, in dem Matthias OQsterwold, Ursula
Block und Werner Durand zusammen mit

‘ portrat::::;

abenteuer des horens

20 jahre «freunde guter musik»

vor volker straebel

anderen Enthusiasten sich zur Griindung der
Freunde Guter Musik gendtigt sshen, um ein
Konzert der 4. Sinfonie (Physics) von Glenn
Branca auf die Beine zu stellen, fiir das sich
kein Veranstalter hatte finden wollen. Zu den
Akteuren der ersten Konzerirethe, die die
Freunde Guter Musil unter dem Titel «New
York Explosions im Mal 1983 im Loft im
Metropol prasentierten, gehdrten u. a. Fred
Frith, Elliott Sharp und John Zorn. Diese
Kiinstler, die heute mit nicht geringem kom-
merzicllen Erfolg agieren und inzwischen
auch die Weihen der etablierten Festivals
never Musik erhalien haben, waren damals
kaum tiber den Dunsikreis der New Yorker
Downtown-Szene hinaus bekannt,

Der Verbindung mit New York mag

46

auch die Neigung zum Loft-Konzert ent-
sprungen sein, der die Freunde Guter Musik
in der langjihrigen Konzertrethe «Musik am
Sonntag Machmittag» nachgingen. Im «Instirut
Unzeitr, in der gleichen Kreuzberger Fabrik-
etage wie das Biro der «Freunde» gelegen,
gaben bald Takehisa Kosugt, Shelley Hirsch,
Arnold Dreyblate, Phill Niblock, Fast For-
ward, Malcolm Goldstein, David Moss,
Tibor Szemzd und James Fulkerson ihre Per-
formances. Die Programmzettel der ersten
beiden Jahre lesen sich wie ein Who is Who
der experimentellen Musik - zugleich legen
sie Zeugnis ab von dem Entdeckergeist und
der innovativen Neugier der Berliner Szene
jenseits der groflen Hiuser und Insttutionen.

Denn was die neue Musik angehr, er-

Meue Zeitschrift fir Musik, Sept./ Okt. 2063.



scheint in der Rickschau der Westteil der
Stadt als vom Puls der Zeit weitestgehend
abgeschnitten. Die legendiren «Metamusik»-
Festivals der siebziger Jahre, die Aktivititen
des Berliner Kiinstlerprogramms des DAAD
und die Klangkunst-Ausstellung «Fiir Augen
und Ohren» 1980 in der Akademie der Kinste
bildeten rithmliche Ausnahmen. Es blieb den
Freundea Guter Musik vorbehalten, im Rah-
menprogramnm fir Harald Szeemanns legen-
dire Ausstellung «Der Hang zum Gesami-
kunstwerk» {1983) David Tudor mit einem
Cage-Programm, Robert Ashley mit seiner
Multimedia-Oper Atlanta und Brian Eno mit
einer Klanginstallation im Flughafen Tegel
(Music for Airports) nach Berlin einzuladen.
Zu diesem Fesuvalprogramm gehérten aber
auch Konzerte mit Werken von Enk Sate,
Charles Ives, Ivan Wyschnegradsky und Josef
Matthias Hauer - Zeichen fir die Verbin-
dung zeitgendssischer mit historischen, doch
weiterhin aktuellen Positionen, die den spe-
zifischen Blick der Freunde Guter Musik auf
die Musik- und Kunstgeschichte bestimmt.
Dieser Blick auf die Kunst, der vom
intellekruellen Miliew um Helga de la Motte-
Haber, die seit 1978 an der TU Berlin Musik-
wissenschaft lehrt, entscheidend geprigt
wurde, richtete sich bald auf Phinomene
zwischen den etablierten Genres und Gat-
tungen. Klangperformances von Roif Julius,
Gunter Demnig und Akio Suzuki (1985,
1986), Homecompuzer-Konzerte «Music with
Memory» von David Behrmaa, Paul de
Marinis, Ron Kuivila, Nicolas Collins (1986),
schlieflich ein mehrtigiges Klangkunstfesti-
val in Berlin und ein «Internationales Audio
Ary Symposium» in Kooperation mit der

«Ars Electronica» in Linz {1988) halfen, zu- ‘

sammen mit entsprechenden Komponisten-
und Kiinstlerstipendien des DAAD, den Ruf
Berlins als Metropole der Klanghkunst zu eta-
blieren und zu festigen. Vielleicht lisst sich
sogar konstatiezen, dass der Begriff der Klang-
kunst durch diese Verbindung von Kiinstler-
forderung und wissenschaftlicher Reflexicn
Gberhaupt erst entwickelt und verbreitet
wurde. Die Funktion des Veranstalters,
kiinstlerische Positionen zu kommunizieren,
mag hier die Grenze hin zum Ausprigen und
Fardern hestimmter Tendenzen tdberschrit-
ten haben — eine Entwicklung, die seit den
neunziger Jahren hiufiger zu beobachten ist.
Ebenfalls der Verbindung von Musik
und Bildender Kunst verpflichtet, wenn auch

weniger an der materialen Verschmelzung
dieser Gattungen interessiert, ist die 1999 im
Verein mit dem Hamburger Bahnhof, Muse-
um fir Gegenwart, begriindete Veranstal-
tungsiethe «Musikwerke Bildender Kiinst-
ler». Die Symphonie Monoton — Silence von
Yves Klein kam hier chenso zu Auffithrung
wie Ensemble-Kompositionen von Hanne
Darboven und Hermann Nitsch. Zu einem
Héhepunkt dieser Reihe darf sicherlich die
Urauffiikrung von Rodney Grahams Parsifal
1999 gelten. Die konzeptionelle Komposi-
tion des kanadischen Kiinstlers figt in einer
siebentaktigen Passage aus der Verwand-

- Jungsszene 1m ersten Akt von Wagners Parsi-

fal den vierzehn Orchesterstimmen jeweils
so viele Pausen hinzu, dass sich fiir jede
Stumme eine andere Dauer von drei bis 47
Takten ergab. Diese Passagen denkt Graham
nun seit der Urauffithrung des Parsifal in
Bayreuth 1882 in Schleifen gespielr. Weil die
Davern der Schleifen im Verhiltnis kleiner
Primzahlen zueinander stehen, wird das
Orchester erst nach annihernd 39 Milliarden
Jahren wieder zusammen sein. Bei der Auf-
fuhrung im Hamburger Bahnhof erklang nun
ein «Echrzeit-Ausschnitt» von etwa zwel
Stunden Dauer, dessen Verhilenis der Einzel-
stimmen durch die Auffihrungszeis {Datum
und Uhrzeic) bestimmr war und der in dieser
Form nie wieder gespielt werden soll. Die
konzeptionelle Partitur dehnt die Idee der
Prozesskomposition weit fiber die tatsachli-
che Auffihrungssituation hinaus aus.

Immer wieder gelangen den Freunden
Guter Musik Konzerte und Veranstaltungen
wie diese, denen man kunst- und musik-
geschichtlich bleitbenden Wert beimessen
méchee. Die «Biliromusic» in unvermieteten
Neubauten, in der Nicolas Collins, Markus
Popp (Oval) und Jim O'Rourke 1997 in
Musterbliros am Checkpoint Charlie und in
der Charlottensirale elektronische Klinge
auf CD brannten und ein Fahrrad-Kuner die
Tontriger zum wechselseitigen ReMix etwa
300 Meter durch die Stadt fubr, mag dazu
echoren, ebenso Christian Marciays Berfin
Mix, in dem der Klangkiinstler 1993 ein
Simultankonzert mit hundert Musikern fiir
Streichorchester, HipHop-DJ’s, Opernsinger,
Blaskapelle, Rockband, ethnisches Easemble
u. 2. dirigierte. Neben solchen Héhepunkien
zeichnet sich die Arbeit der Freunden Guter
Musik aber vor allem durch die Bestandighkeit
aus, Konzertreihen auf hohem kiinstlerischen
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Niveau zu kurateren und 2zu veranstalten.
Die «Urban+Aboriginal»-Festivals, die «gute
Musik» aus den entlegensten Regionen der
Welt vorstellen und die Bertthrung zwischen
Sub- und Hochkulwr, Ethno, Pop, Experi-
ment und Tradition nicht scheuen, sondern
suchen, gehdren dazu. Dass der rithrige Ver-
ein, dessen Aktivitaiten derzeit von Ingrid
Buschmann und Viléin Wagner koordinjert
werden, dies alles ohne institutionelle Férde-
rung zu lelsten vermochte, gehért zu den
zwiespiltigen Wundern des Kulturbetriebs.
Denn so sehr man anderen Stidten und
Kunstszenen solch gute Freunde winschen
méchre, so sehr winsclite man den Berliner
Freunden mehr Plapungssicherheit und we-
niger Sorgen um die eigene Zukunft. |

LIMKE SEITE! «MERZEOW?» — MASAMI

AKITA, REIKO AZUMA, TETSLO AKAIBARA

UNTEN: «URBANTABORIGINAL X» [/ AUS-
TRALIEN — STELARGC; TAKEHISA KOS UG
«MUBIC EXPANDED»

Juhildumsfestival der Freunde Guter
Musil, 26. September bis 4. Oktober
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. Einstiirzende
- Altbauten

Zwanmg Jahre S_tau’r_ien;‘ |

‘Die ,,Freunde Guter Muisik Berlin

Mitunter sind die Ansichtén_ dariiber,

- was gute Musik ist und was nicht; recht
unterschiedlich.” Als, um ein aktuelles

Beispiel anzufithren, der Komponist und
- Oberton-Gitarrist Glenn Branea und |

seine Mitstreiter einés Abends Ende Sep-
tember drei Viertelstunden von Brancas
»Symphony No: 14 (Retrospektive)* ab-
solviert hatten, kamen die Schiedsrich-
Yer in griuier Uniform und brachen das
Spiel ab. Menschen, die in unmittelbarer

Umgebung der Schinkelschen St.~Elisa
beéth-Kirche' in Berlin-Mitte.. wohnten, -

~waren dezidiert der Meinung, diese Mu-

sik sei nicht nur seheuBlich, sie raube ih--

- nen auch die verdiente Abendruhe. Also
riefen sie die Polizei. I

. Ein Skandéilchen zum 20-jihrigen Ju-

bilium muss nichit schaden. Und natitr-
. lich  kannten die Veranstalter, die
. »Freunde Guter Musik Berlin: e V., die
Problematik-dieses Konzerts. Schinkels
Elisabeth-Kirche, seit einerhalben Ewig-

. keit eine Ruine, notdiirftig mit einem’

Dach ausgestattet, aber ohne :Fenster
and Boden, hielt ded wuchtigen; einer
- haarstriiubenden Riickkopplung &hneln-
den Klanglarm nicht aus. Brancas 0~

numentale . und - ekstatische Klang- -

stitrme® (Programmmbeft) rissen die Trom-

" melfelle auseinander. Das Schine daran:
' Die Einen fanden es, wiewohl sie itn War-
men saffen, grauslich, die: Anderen wa-

ren, trotz Frosteln, bégeistert. -~ . .

-~ Sich zwischen diesen Extremen zu be-
wegen, ist nicht das-erklirte Ziel des
1983 gegriindeten, gemeinniitzigen Ver-
eins. Doch die ,Freunde-Guter Musik

. Berlin“, die ihren Namen, ohne es zu wis-
sen, eirem in den sechziger Jahren in

Hamburg tatigen Verband nachmach- -

~ten, wissen seht ‘wohl, dass das Experi-
ment auch das Scheitern enthalten kann.
Darin unterscheidet sich die Musik we-
dervon der Naturwissenschaft noch vom
Leben und der Liebe. Wer experimen-
tiert, weil, dass die ganze Chose in die
Luft fliegen kann. . - * - . )

Archaik und Avantgarde

. Entdeckergeist hilt fit. So oder #hn-
lich miissen die Kunstsinnigen gedacht
haben, als sie vor zwanzig Jahren ein
“Konzert veranstalten wollten, dafiir aber
.keinen Saal fanden. Der von ihnen ausge-
wihlte Kiinstlef — es war-eben jener
Glenn Branca, der. jetzt, ernéut, fiir Fu-
“rore sorgte — passte mit seiner vierten
‘Syniphonie ,, Physics” in kein Veranstal-
tungskonzept, passte nicht hinein i die
kleine Spalte zwischen U- und E-Musik.-
Mit dieser Tatsache konfrontiert, ent-
-schieden” Matthias Osterwold, Ursula
Bloeck,; Werner Durand und ihre Mitstrei-
ter, das seinerzeit populare Loft am Nol-
- lendorfplatz zumieten. Und sie besehlos- -
seni —um diese Art der spontanen Alction
dsthetisch-logistisch zu fixieren — gleich
einen Verein zi1 griinden.

coa

“chen.

. programmatischen
tung und gerne performativ sich entéu-

_ DerName ,Freunde Guter Musik Ber—

lin e V.“, so sagt VorstandsmitgliedIng—
rid Buschmann keute, sei damals mit el

_nem ironischen Augenzwinkefn gewihit

worden. SchlieBlich waren die'achtziger
Jahre die Zeit des Aufbruchs und kreati-
ven Aufschwungs, des Punk, der Wir-diir-
fen-auch-anders-Asthetik, der —etwas
gézwungerien- Originalitit. Die ;Ein—
stiirzenden Neubauten® griindeten sich,”
und im kleinest, aber feinen Merve-Ver—

lag erschien ein Band mit dem Titel ,,Ge-

niale Dillettanten®: Bin ,,L.“ zu viel,"das -
war einfach schick. Und ebenso schick
war -es, sich aullerhidlb des etablierten
und hoch subventionierten. Kultur—
betriebs ein lauschiges Plitzchen zu su—
Platz genug dafiir gab. Und weil die
Freunde sich seit Anfang threr Arbeit der .
Grenziiberschrei-

Bernden Zonenrandbegehiing verschrie- -
ben-haben, weitete sich der #sthetische .
Blick'iiber die Grenzen von ,aktueller®,
»Neuer” und ,zeitgentssischer” Musik
hinaus auf ein vielseitig bespielbares Ex-
perimentierfeld.’ Auf diesem Feld konn~

ten sich — als pars pro toto - ein John

Cage, Giacinto Scelsi und La Monte
Young ebenso frei bewegen wie ein

" Christian Marclay oder Elliott Sharp; die

,Gelbe Musik® traf-hier auf Satie und
Marcel Duchamp; Rodney Graharrs , Pat-.
sifal” sah sich neben Yves Kleins ,,Sym-

. phonie Monoten — Silence” aus dem

Jahre 1947; und plétzlich vertrug sich
auch Ed-Osborn mit Pauline Olivéeros. It
niichternen -Zahlen ausgedriickt, ‘liest
sich dais so: 380 Konzerte und/oder Veran- .
staltungén haben die ,Freunde .Guter
-Musik Berlin® in deni vergangenen 20 Jah-
ren aufgeflihtt, an rund 60 verschiede-
nén Orten in Berlin, mit wechselnden Ko-
operations-Partnern. - o
“Um dem Initlativgedanken eine auch
nach auflen einigermaBen sichtbare
Struktur zu verleihen, verorteten die
nFreunde” ihre eher schmal budgetierte
Programmvielfalt an drei- Veranstal-.
tungsreihen, die sich bis heute durchaus
‘bewihrt haben - das Scheitern immer in-
klusive, Im Grenzland von Musik, Bilden-
der und Darstellender Kunst ist die
Reihe , Musikwerke Bildender Kiinstler
angesiedelt, sie findet in Zusammenar-
beit mit dem Hamburger Bahnhof statt.
Zweites Standbein ist das Miniaturfesti-
val ,,Urban uid-Aboriginial®; eine Art Ar-
beitstreffen: dér -Bereicheé Neue -Musik,-
Ethnische Musik, Jazz und Rock; kurz
und gut: einé Auseifandefigetzung von’
Archaik und Avantgarde.” *- - - 7
- Ziel aller kiinstierischen Unterneh-
mung ist vor allem eines: das Staunen.
Der Zuhorer soll entdeckeh, sieh durch-
ausim Ungefihren bewegen, Risiken aus-
halten diirfen. Auch wenn es einmal wie-
der zu laut wird und das Konzert abge-
brochen -werden muss.. Das ist auch
irgendwie performativ, )
' - JURGEN OTTEN |

suddeutsche Zeitung, Feuiliston, 2./3,10.2003.



Der schone Klang der Fehler

Wer zu erfolgreich Liicken schlieBt, wird kaum noch als Held der Grenzuberschre|tung
gefeiert. So geht es den Freunden guter Musik riach 380 Konzerten in 20 Jabren

Es ist ldstig, iber die ,Freunde
Guter Musik” zu schreiben: Erst
kritzelt man einen Zettel voll -
mit Woértern wie ,Grenziiber-
schreitungen’, ,passt in keine
Schublade’, ,unerhérte Klinge”
oder ,exotische Pflanzen und
schillernde Bliiten” — und be-
férdert den abgestandenen Jar-
gon anschlieRend dorthin zu-
riick, wo er herkam: in den Miill-
eimer. .

Man erinnert sich dann an die
Grindungsfabel des Vereins.
Mannotiert,dass es 1983 unmég-
lich gewesen sei, bestehende Ber-
liner. Institutionen zur Auffiih-
rung einer ‘Glenn-Branca-Kom-
position zu bewegen, schlicht
weil sic fiir die Mischung aus
Rockbesetzing und  sinfoni-
schem Format niemand zustin-
dig fithlte. Und dass daraufhin
die ,Freunde Guter Musik” diése
Liicke imr Musikleben der Stadt
schlossen. und tatsichlich ein
Glenn-Branca-Konzert auf die
Beine stellten. Aber wihrend
man ~all das - niederschreibt,
wiichst einemgleich der Bart des
Mirchenonkels. -

- Schlieflich tut man, was man
chnehin am - liebsten tut: Man
fangt an zu theoretisieren. Dari-
ber, dass es eine etablierte Musik
gibt, die Institutionen wie die
Oper oder die Philharmonie her-
vorgebracht hat, und dass diese
Musik sich von ihren Institutio-
nen pflegen und verwalten lasst.

Dass es daneben immer schon
eine zweite Musik gegeben hat,
die iber keihe derartigen Institu-

‘tionten verfiigt und deren Kiinst-
ler sich in Freiheit, aber eben

auch in Armut widmen. Die
JJFreunde GuterMusik” verschaf-
fen dieser zweiten Musik, dem
Experiment der kiinstlerischen
Freiheit, einen Rahmen. Natiir-
lich Iaufen sie stets Gefahr, selbst
zur Institution, zur ,geronnenen
Kultur’, zu werden. Und es fehlt

‘thnen das Korrektiv einer Gffent-

lichkeit, der sie Rechenschaft
schuldig waren.

Aber mit Gedanken zum kul-
turpolitischen Unterbau wird
man einer Einrichtung wie den
~freunden” auch nicht gerecht

‘Erstens vergisst man dariiber,

Engagement und Opfer in Rech-
nung zu stellen, die es kostet, um
in zwanzig jahren 380 Konzerte
auf die Beine gestellt zu haben,
die sonst einfach {iberhaupt
nicht - stattgefunden - hitten.
Zweitens hitte man eben noch
kein Wort iiber die Musik selbst
verloren, an der man sich viele
Artikel lang so redlich ob ihrer
schweren Vermittelbarkeit abge-
arbeitet hat. Denn die Liste der

Ktinstler, die von deni  Freunden”.

nach Berlin gelotst wurden,
reicht von den Corefricklern
Fred Frith und John Zorx in den
frithen Achtzigerjahren iiber
Stoiker wie La Monte Young und
_ Charlemagne Palestine bis zum

charmanten Tunichtgut
O'Rourke. .
Anlasslich séines zwanzigjih-
rigen Bestehens hat der Musik-
-verein jetzt eine Konzertreihe
initiiert, bei der sich die eigene
Geschichte in der aktuellen Mu-
sik spiegelt. Bereits vorigen Frei-
tag konnte man Glenn Brancas
knochige und sperrige vierzehn-
te Sinfonie vernehmen - aller-
dings nur bis zu dem Zeitpunkt,,
kurz vor Schluss, an dem die Poli-
zei das Konzert wegen Liarmbe-
lastigung abbrach. Am Wochen-
ende ist u.a. Rodney Graham
samt Band zu Gast, ein bildender
Kiinstler, der Zeichen und Riten
der musikalischen Praxis zu sei-
nem Material erkoren hat. '
Das schonste Konzert findet

Jim

" allerdings heute statt, wenn sich .

nadmlich zwei im L&ten und
Schalten geschulie Musikerin-
nen der Villa Elisabeth bemich-
tigen; um ihre psychoakusti-
schen Experimente am Berliner
Publikum durchzufithren: Eliane
Radigue, die bei Pierre Schaeffer
und Pierre Henry studierte und
die Musique concréte um bio-
morphe Klangkonzepte berei-
cherte, und Maryanne Amacher,
die Musik gerne und gekonnt ge-
gen die Programmfehler der
Software Mensch ausspielt.

Es bleibt bei alledem lastig
iiber die ,Freunde Guter Musik”
zu schreiben. Nur: Wollen will
man es schon.  BJIORN GOTTSTEIN

taz, taz-plan, kultur, 01.10.2003.
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Kunstvereinj —

'BERLIN: 20 JAHRE --,,Ellgg;‘uN,DE_:,QL_J_T]_ER Musik*

Was stellen Sie sich unter einem Verein
vor, der sich , Freunde guter Musik Berlin
eV nennt? Der seit seirier Griindung im

Jahre 1983 die Reihe ;Musik am Sonn-:

* tagnachmittag” im Programm hat? So,
und nun vergessen Sie’s sofort wieder Es
geht urm Unerhértes, Avantgarde, Alter-
nativen ,zum Kaffeeklatsch. Malen Sie
sich lieber aus, wie es klingt, wenn Bruce
Gilchrist zur Mittagszeit im Museums-
café Messer- und Gabelklappern, Kauen,
S¢hmatzen und Rilpsen, die Gerdusche
von Nahrungsaufnahme und deren Um-
wandlung in kriftespendende Starke
mit seiner ,Sonic Food Scuipture® als
akustische Verdauungshilfe serviert.

. Das war 1999 im Begleitprogramm
zur Aussteliung ,Sensations™ im Ham-
_burger Bahnhof. Eine der bis heute Gber
380 Veranstaltungen, die von den
JFreunden guter Musik® organisiert
wurden. 1984 beschallte Brian Enos
LMusic for Airports den Flughafen
Tegel. Nur ein Jahr nach Vereinsgriin-
dung stemmten die Freunde das Rah-
menprogramm zur Szeemann-Schau

,Der Hang zum Gesamtkuristwerk®.

Dazu gehorte ein 22-stiindiges ,,Non-
Stop-Satie“-Spektakel -inklusive voil-
standiger AuffGhrung der ,Vexations”
mit 840 Wiederholungen. Ortdes Ge-
schehens war ein damials leerstehen:
des, vom Abriss -bedrohtes Haus in
Kreuzberg: das Hebbel-Theater. "Nicht
das letzie Mal, dass die Freunde spiter
prominenie oder aulergewdhnliche
Auffilhrungsorte  (wieder-Jentdeckten
und erstrnals bespielten. Es gab ,Kon-
zerte in unvermieteten Neubauten® am

Checkpoint Charlie oder, 1994, das
‘Klangkunstfestival ,sonambiente” der
Akademie der Kiinste im Postfuhramt, -
den Sophiensdlen und im alten Akade-
mie-Atelierhaus am Pariser Platz. '

Der Freundeskreis um ingrid Busch-
mann,” Matthias Osterwold und Vilém
Wagner agiert als Pfadfinder an den
experimentellen- Randern zwischen al-
len Sparten. Das aberwitzigste Konzert-
abenteuer fand im Sondarprogramm
zur Joachimides-Ausstellung ,Ametika-
nische Kunst im 20, Jahrhundert” statt.

Bei der Auffiihrung von Christian Mar-
clays;Berlin Mix“ in einem alten Stra-
Benbahndepot kamen liber18c Musiker
zum Finsatz: Akkordeonorchester, Funk-
band, Drehorgelspieler, Chare, Hip Hop,
Dis, Rack Band, Klezmerduo, Opérnsén-
gerin, Sarhbagruppe, Streichquartette, .
Blaskappeilen.

4m Jahr 1999 starteten die Freunde -

“ihre Langzeitreihe , Musikwerke Bilden-

der Kiinstler” mit bisher acht konzertan-
ten Auffihrungen von Hanne Darboven,
Yves Klein, Hermann Nitsch, Rodney
Graham sowie Lawrence Weiner/Peter
Gordon im Hamburger Bahnhof und in
der Bundeskunsthalle Bonn. Sig wird mit
Carsten Nicolais GroBprojekt ,syn chron®
in der Neuen Nationalgalerie fortge-
setzt. Im Jubildumsprogramm (26.9. bis
4.10) stellt Martin Creed sein neues
Bandprojekt vor. Und der Elektronikmu-
siker, Komponist und. Sounddesigner
LZeithlom” steuert zur Feier der 20 Jahre
jungen Freunde ein interaktives Auf-

-tragswerk im Internet bei.

Elfi Kreis

Kunstzertung, Musik, September 2003.
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die berliner «freunde guter musik»

von martin demmler

CHRISTIAN MARCLAY DIRIGIERT
CEERLIN MIX», EINE VERANSTALTUNG
DER FREUNDE GUTER MUSIK, 1993

West-Berlin Anfang der achtziger Jahre:
Noch steht Herbert von Karajan am Pule des
Berliner Philharmonischen Orchesters, hoch
subventionierte Veranstaltungsreihen wie das
Theatertreffen oder die Berliner Festspicle
sorgen dafiir, dass man sich in der Inselstade
nicht allzu abgeschnitten von der internatio-
nalen Hochglanzkulwur fihlen muss. «Off»,
das gibt es allenfalls im Theater. Musikalisch
finden sich hingegen kaum Institutionen, die
den Bereich pflegen, der in anderen Metro-
polen wie London oder New York lingst
zum kulwurellen Gesamtbild gehdrr. Der
ganze bunte Kreis der composer-performer,
die verschiedenen Strémungen der Minimal

FOTOl FOMiAMMD OITTRER

Mousie, die Grenziiberschreitungen zu ande-
ren Kunstsparten und Ausdrucksformen —all
das ist in Berlin allenfalls rudimentir vertre-
ten. In diesen seichten Gewissern schiugen
die «Freunde guter Musik»> Anfang der acht-
ziger Jahre erste Wellen. Sie griindeten einen
eingetragenen Verein, um in Berlin das Neue,
Unerhérte vorzustellen, bekannt zu machen,
gar erst zu ermoglichen. Seit nunmehr 16
Jahren bestimmt der Verein mit dem augen-
zwinkernd-humorigen Namen das musikali-
sche Geschehen in Berlin mafigeblich mic.

Angefangen hat alles im Mai 1983
Damals war kein Veranstalter bereit, eine
Auffihrung von Glenn Braneas vierter Sin-
fonie in Berlin zu fipanzieren. Also nahm cin
Kleiner Xreis um Matthias Osterwold, Ursula
Block und Werner Durand das Heft selbst in
die Hand. Noch relativ unbelecks in jeder
Ast von Kulturmanagement, gelang es thnen
nicht nur, die Auffihrung von Brancas Sin-
fonic zu erméglichen, es wurde gleich ¢in
ganzes Festival daraus, bei dem im Loft am
Nollendorfplatz noch weitere stilbildende
Musiker aus dem Art-Rock-Bereich zu héren
waren: Rhys Chatham, Arto Lindsay oder
Fred Frich,

Die erfreuliche Resonanz auf diese Ver-
anstaltungsreihe, die typische Clubbesucher
ebenso anlockie wie kulturell Ambitionierte,
ermutigte die «Freunde» weiterzumachen.
Schon bald schilte sich ein fester Kern von
Mitstreitern heraus, zu dem nicht nur Musi-
ker und Komponisten, sondern auch Veran-
stalter, bildende Kinstler und Liebhaber
jeder Art von Innovativem gehorien. Daber
verfolgren sie von Anfang an das Ziel, Zwi-
schenbereiche auszuloten, zum einen inner-

musikalisch und zum anderen zwischen den

16

verschiedenen Kiinsten. In der Pressemittei-
lung zur Griindung des Vereins bekannten
sich die Mitglieder dazu, «der Aufsplitterung
der Musikszene in Hoch- und Sub-, n
Haupt- und Nebenkulturen, in U & E, in
Rock-, Jazz- und feiner Avantgarde entge-
genzuwirkens.

Dies unter Beweis zu stellen, bot sich
schon bald Gelegenheit. 1984 erhielten die
«Freunde guter Musik» den Auftrag, das
musikalische Rahmenprogramm zu der von
Harald Szeemann konzipierten Monumen-
talausstellung «Der Hang zum Gesamtkunst-
werk» zu organisieren. Zu diesem Zweck
wurden zum einen unbekannte oder sclien
gespielce Werke von Charles Tves oder dem
Schénberg-Antipoden Josef Marthias Hauer
ausgegraben und zur Diskussion gestellt,
zum anderen gab es auch Begegnungen mic
aktuellen Produktionen: David Tudor war zu
Gast, und Brian Enos Klanginstallation Music
for Airports beschallte den Flughafen Tegel,
um nur zwel dieser Events zu nennen. Nicht
zuletzt wurde wihrend dieses Rahmenpro-
gramms auch ein Veranstaltungsort fiir die
Musik wiederentdeckr, der heute gar nicht
mehr aus der Stadt wegzudenken ist: das
Hebbel-Theater. Damals noch leec stehend
und vom Abriss bedroht, organisierten die
«Freunde» dort ein 22-stindiges Satie-Spek-
takel, bei dem unter anderem eine vollstindige
Auffihrung der Vexations zu hdren war.

Es ist typisch fir die Freunde guter
Musik, dass an diesem Happening nicht nur
«Profis» wie Arvo Pirt, Dieter Schnebel oder
Reinbert de Leeuw mirwirkten, sondern
ebenso Klavierlehrer oder auch -schiiler. Die
Entdeckung von ungewdhnlichen Spielorten,
die Neubelebung von Brachflichen und ihre



Nutzbarmachung fiir die Kunst ziehe sich
wie ein roter Faden durch den Veranstal-
tungskalender der Gruppe. «Wir verstehen uns
auch als urbane Scouts», erliutert Matthias
Osterwold, spirttus rector der «Freundes.,
«Insbesondere nach dem Fall der Mauer
konnten wir eine Vielzahl von unbesetzien
Orten wie die Parochialkirche oder den
Checkpoint Leipziger Strafle fiir unsere Pro-
jekte gewinnen.»

Bereits in den ersten Jahren des Beste-
hens wurden zwel Veranstaltungsreihen ge-
griindet, die bis heute fortgesetzt werden.
Zum cinen die «Musik am Sonntagnachmic-
tag», musikalische Kaffeekrinzchen der etwas
anderen Art, die in der Regel in cinem
Kreuzberger Loft statfinden und wo zu-
meist wenig bekannte, innovatuve Kiinstler
thre Arbeiten in einem offenen Ambiente
prisenderen konnen. Das kdnnen szenische
Events oder Installationen sein, schrage Pes-
formances oder auch ausgewachsene Kom-
pasitionen. Nur «gute» Musik soll es sein.

Zum anderen gibt es das seit 1985 jihr-
lich statefindende Festival «Urbane Abori-
ginale», Hinter dem ungewdhnlichen Titel
verbirgt sich ein Konzept, das die Freunde
guter Musik so formuliert haben: «Vorge-
stellt werden Kiinsder und Gruppen, die im
Dickicht zwischen Rock, Jazz, «euer und
<ethnelogischerr Musik opesieren und Ele-
mente anderer Kiinste einbeziehen — Musik
und Performance der Eingeborenen der
GroBstadee, der Grenzginger, Jiger und Fal-
lensteller im Kreuzfeuer der Kulturen der
Sale» Der Griindungsjahrgang 1985 be-
schied sich noch mit gerade einmal vier Kon-
zerten, die die Metropolen New York, Kéin,
Berlin und London vorstellten. In den fol-
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genden Jahren waren es vor allem Linder
oder Regionen, die im Zentrum der Konzert-
reihe standen: Holland oder Japan, Frank-
reich oder Nordamerika sowie — nach dem
Fall der Mauer — auch Berlin und Osteuropa.
Dabei entwickelte sich die Prisentation au-
thentischer, nicht-kommerzieller Volksmusik
immer mehr zu einem wichtigen Bestandreil
des Festivals. Da 1st es nur folgerichtig, dass
«Urbane Aboriginale» seit einiger Zeit ge-
meinsam mit dem Haus der Eulturen der
Welt veranstaltet wird, was zumindest den
Fortbestand dieser verdienstvollen Reihe
sichert.

Die Finanzierung des Vereins war von
Anbeginn eine hdchst unsichere Angelegen-
heit, hat sich aber in den vergangenen Jahren
noch massiv verschlechtert, obwohl der Senat
inzwischen eine Basisfinanzierung sichert
«Es 15t schade», so Osterwold, «dass nie eine
Struktur fiir den Verein hergestellt wurde.
Eine langfristige Planung ist so gar niche
mdglich.» Ohne Idealismus und die Bereic-
schaft, fiir ein blofles Taschengeld zu arbei-
ten, hitte der Verein sicher micht so lange
iiberlebt. Doch Osterwald sieht auch positi-
ve Aspekre dieser Dauer-Finanzmisere: «Wir
waren ImMmer geZwungen zu iraprovisieren,
und das hatte oft auch kommunikative
Aspekter Dazu gehdren etwa Kooperatio-
nen mit dem Hamburger Bahnhof, dem
DAAD, dem Hebbel-Theater oder dem Bal!-
haus Naunynstrafle. Zumindest die beiden
Hauptstandbeine des Vereins scheinen vor-
erst gesichert. Im Oktober 1999 wurde die
«Urbane Abonginale» in Zusammenarbeit
mit dem Haus der Kulturen der Welt fortge-
setzr, diesmal uater dem Titel «Stirmmen des
Nordens». Und bei der «Musik am Sonntag-
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nachmittag» spielt Margaret Leng Tan im
Rahmen der Klavierreibe «PianoPianoForte
Forte» 1m Dezember den gesamien Makro-
kosmos von George Crumb. Auflerdem ge-
stalter sie einen Abend mit Musik fiir Spiel-
zeugklaviere. Makiko Nishikaze wird, eben-
falls im Dezember, cinen ihrer groflen Kla-
vierzyklen zu Gehér bringen.

Obwohl Osterwold die Perspektive des
Vereins cher skeptisch beurteile, bleibt er
gelassen. «Wir haben von Anfang an jon-
glierts, erklirt er, ~und wir jonglieren auch
heute noch.» Sagt es und lchelt. |

Reihe «Musikwerke Bildender Kiinstlers

| 25.11.99, Yves Klein: Symphanie Mono-
ton - Silence fur 20 Sdnger, 10 Violinen,
16 Ceili und jeweils 3 Kontrab#sse, Fléten,
Oboen und Harmer

m 28.11.99, Hermann Nitsch:
Konzertante Auffiikrung der Musik zum
Sechs-Tage-Spiel fir Orchester

W Zur Veranstaltung «Hanne Darbaven:
Requiern fir Harmonium / Quartett far
Streichquartett / Symphanie fir Kammer-
orchesters, die im Rahmen der Reihe
bereits im Apcil 1899 stattfand, ist ein G4-
seitiger Katalog erschienen.

Klavierzyklus «PianoPianoForteForten

W 9.12.99, Margaret Leng Tan:

the art of toy pianc

m 10.12.99, Makiko Nishikaze: agua »
pianc « aerial

® 12.12.99, George Crumb: Makrokos-
mos [ und If, Piano salo Margaret Leng Tan

M Zum interdisziplindren Ausstellungs- und
Katalogprajekt ber die Verdichtung von
Raumen «HD - High Density» [11. Septem-
ber bis 17. Oktober 1999] ist ein Katalog
erschienen.
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Frohliche Forschung

Immer in Entdeckeriaune: der Verein , Freunde Guter Musik”

Gute Musik zu bevorzugen, diirfte jeder
von sich behaupten - die Berliner Freunde
Guter Musik" widmen sich jedoch beson-
ders guter. Seit seiner Griindung im Mai
1983 hat der eingetragene Verein eine Viel-
zahl von Konzerten experimenteller Musik
auf die Beine gestellt, von denen nicht weni-
ge in die Musikgeschichte der Stadt einge-
hen werden. Der Bogen spannt sich vom
Rahmenprogramm zu Harald Szeemanns le-
genddrer Ausstellung .Der Hang zum Ge-
samtkunstwerk® 1984 bis zum Klangkunst-
festival ,.sonambiente* der Akademie der
Kiinste vor drei Jahren - stets geht es den
LFreunden” umn das Neue in der neuen Mu-
sik, um Grenziiberschreitung von Medien

und Genres. Daher fillt auch eine istheti-

sche Einordnung des Gebotenen schwer.
Die New Yorker Avantgarde der siebziger
Jahre bildete woh! den Ausgangspunkt mit
ihrer Verschmelzung von Kunst und Pop,
der Entwicklung der Composer-Performer,
der Anndherung von Komposition, Improvi-
sation und Performance und schiieRlich
dem selbstverstandlichen Gebrauch von
Live-Elektronik und Hybrid-Instrumenten.
Alle ihre Vertreter waren auf Einladung der

ANZIEIGE

Mosse — Lectures

ant der Humboldt-Universitit zu Berlin

Durs Griinbein
liest aus veréffentlichien und
unvergffentlichien Werken
Donnerstag, 14. Fanuar 1999, 19 Uhr et
Mosse-Zentrum, Asfium, Schiitzenstr. 25
Ecke Jerusalemer Str., Berlin-Mitte
Sponsoren:

Hans K. Rider, Vermigensverwaltang
und Elf Oil Deutschland GmbH

Freunde Guter Musik in Berlin: David Tudor,
Takehisa Kosugi, Robert Ashley, Phill Ni-
block, Jerry Hunt, Fast Forward, Malcolm
Goldstein, Elliott Sharp und viele mehr.

Aus New York iibernahm man auch die
Form des Loft-Konzertes. Dank des infor-
mellen Rahmens der ,Konzerte am Sonntag-
nachmittag” im Domizil der Freunde in ei-
ner Fabriketage am Erkelenzdamm kénnen
Interpret und Publikum nach der Darbie-
tung - fern mederierter Konventionen - ins
Gesprich kommesn. Dieser Austausch wird
von den Veranstaltern durchaus gesucht,
denn thre Konzerte fiihren zu Kontroversen
auch in den eigenen Reihen. Kein Wunder,

wenn man sich sowohl mit den Weihen av-
ancierter Hochkultur umgibt als auch die
Abgriinde frohlich wuchernder Sub- und
Klub- und Alltagskultur erforscht. Die
Freunde Guter Musik beobachten die Szene,
um dann mit ihren Veranstaltungen inspi-
rierend zuriickzuwirken. Dazu braucht es
einen langen Atemn und den institutionellen
Hintergrund eines festen Biiros, in dem Ing-
rid Buschmann, Matthias Osterwold und
Dieter Scheyhing ihre Fischziige koordinie-
ren. Dieser Geschiftsbetrieb ist jedoch in
den iblichen Finanzierungsmodellen nicht
beriicksichtigt, und so leben die Freunde,
trotz mitunter beachtlicher Refinanzie-
rungsraten, von Jahr zu Jahr von der Hand in
den Mund. Eine feste Grundférderung sollte
hier endlich Abhilfe schaffen und die jahre-
lang fiir die Stadt geleistete Arbeit anerken-
nen, Mit eigenen Etat kfnnten die Freunde
auch flexibler und erheblich kostengfinsti-
ger produzieren.

Kooperationen mit groflen Hiusern hilden
schiieflich nur bedingt einen Ausweg. Zwar
sorgt deren Haushalt fitr mehr Spielraum,
ihr Apparat aber auch fiir neue Zwinge. Die
Zusammenarbeit mit dem Hamburger
Bahnhof erdffnet derzeit das Rahmenpro-
gramm zur ,Sensation“-Ausstellung, das am
kommenden Wochenende junge Perfor-
mance-Kunst aus Grofbritannien vorstellt
Die musealen Objekte werden in ihrer ag-
gressiven Korperlichkeit wortlich genom-
men, wenn etwa Calire Shillito wihrend der
{iblichen Offnungszeit einen Escort-Service
anbietet ader Bruce Gilchrist zur Mittagszeit
die Gerdusche von Nahrungsaufnahme und
Verdauung in eine ,Sonic Food Sculpture®
itberfiihrt. Doch obgleich das ,Museum fiir
Gegenwart“ angetreten ist, auch interme-
diale Konzepte zu prisentieren, bedarf der
eigens hierfiir eingerichtete Aktionsraum
noch immer der saalakustischen Optimie-
rung. Anspruch und Wirklichkeit klaffen
noch weit auseinandet.

Im Mai beginnen die Freunde Guter Musik
die lang angelegte Reihe Musikwerke" mit
Kompositionen bildender Kiinstler, in der
Hanne Darboven, Yves Klein, Hermann
Nitsch und Lawrence Weiner im Hamburger
Bahnhof sowie in der Bundeskunsthalle
Bonn zu horen sein werden. Ein Grofspro-
jekt, das sie aber nicht hindern wird, weiter
an neuen ldeineren Formen zu arbeiten.
Klubkonzerte, Electronic Lounges, Konzerte
an ungewdhnlichen Orten, etwa in ,unver-
mieteten Neubauten®, bleiben weiterhin auf
der Tagesordnung. VOLKER STRAEBEL
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-Musik oder U-Musik, Alte oder Neue
Musik: solche Begriffsrahmen regeln
Konzertbetrieb und Musikleben, eine Kul-
turpolitik der GroBbuchstaben, die alles
und jedes in vorgefertigte Schubladen zu
zwingen sucht. Im Verfolg dieser Praxis fal-
len nur allzuoft solche Konzepte unter den
Tisch, die sich der konfektionierten Paf-
form nicht fiigen wollen.

Das zeitigt fatale Wirkung, insbesondere
auf solche Ton- und Klangkunst, die sich
mit einem kleineren Mafstab bescheidet
und die nicht in jenem Habitus des Auf-
wands daherkommt, der dem traditionellen
Konzertbetrieb seinen reprasentativen Glanz
verleiht. Kein Platz auch fiir Projekte, die
nicht die Ordnung der Schubladen repro-
duzieren, die sich an den Grenzen der abge-
z#unten Genres und Gattungen reiben und
oft gerade daraus ihre phantasievollen
Ideen schopfen. Solche exotischen Pflanzen
bediirfen besonders freundlicher Hege, um

ihre schillernden Bliiten hervorzutreiben;

und das Berliner Kulturleben bedarf solcher
Bliten, um nicht zum Parkplatz einer abge-
standenen Hochkultur zu veréden.

Der Pflege solcher Orchideen widmet
sich seit nunmehr fiinfzehn Jahren ein Zu-
sammenschluff von Liebhaberm des Beson-
deren, die als Freunde Guter Musik uner-
horten Klangereignissen den Weg zum
Gehorgang der geneigten Horerschaft zu
bahnen versuchen. Zu diesem Zweck ver-
anstaltet man Konzerte und sonstige Ereig-
nisse verschiedensten Inhalts und Zu-
schnitts.

Schon die allererste Veranstaltungsrei-
he dokumentierte ein spartenibergreifen-
des Musikverstindnis, das in der Rockmu-
sik die Kunst sucht und in der Kunstmusik
den Beat, das sich also zwischen die Stiihle
hin- und fiir solche Musik einsetzt, die in
der reglementierten Spartenkultur keine
Forderung findet. Damals war es die 4.
Sinfonie Physics des New Yorker
Downtown-Komponisten Glenn Branca,
fiir deren Auffithrung sich in Berlin kein
Konzertveranstalter fand. So tat man sich
zusammen und richtete im Mai 1983 das
Festival New York Explosion im Loft am
Nollendorfplatz aus, neben Branca mit
weiteren Musikern aus dem Art-Rock-Be-
reich wie Rhys Chatham, Arto Lindsay,
Fred Frith und der Skelton Crew. In der
Pressemitteilung zur Griindung des Ver-
eins bekannte man sich zu der Zielset-
zung, »der Aufsplitterung der Musikszene
in Hoch- und Sub-, in Haupt- und Neben-
kulturen, in U & E, in Rock-, Jazz- und fei-
ner Avantgarde entgegenzuwirkenc«.

Positionen

Frank Gertich

Grenzuberschreitungen
Fiinfzehﬁ Jahre Freunde Guter Musik

Ein hoher Anspruch, der jedoch in der
nunmehr fiinfzehnjahrigen Praxis der
Freunde durchaus eingeldst und bestindig
ausgebaut werden konnte. Schon die schiere
Auflistung der Namen der im umfangrei-
chen Programm présentierten Kiinstler wiir-
de Seiten fiillen und jeden Kenner zum Stau-
nen zwingen. Dementsprechend schwierig
gestaltet sich die Suche nach einem Profil
dieses Programms, nach einer Eingrenzung
oder einem verbindlichen Stil, scheint doch
jede neue Veranstaltung den Rahmen des
bis dahin erreichten sprengen und mit neu-
em Inhalt fillen zu wollen. Auch ex negati-
vo ldBt sich keine uniiberschreitbare Grenz-
linie ausmachen; nichts gibt es was es nicht
gab: schimuddlige Clubevents neben ausge-
wachsenen Sinfoniekonzerten, laute Rock-
Acts neben zarten Solorecitals, intermedial
inszenierte Dichterlesungen neben wilden
Performances, Wandelkonzerte neben
Klanginstallationen, vereinzelte Veranstal-
tungen neben umfangreichen Festivals und
kontinuierlichen Konzerttzyklen, Weltpre-
mieren neben zu Unrecht Totgesagtem.

Einige Beispiele:

1984 betreute man das musikalische
Rahmenprogramm der von Harald Szee-
mann konzipierten Ausstellung Der Hang
zum Gesamtkunstwerk, mit Musik von Josef
Matthias Hauer und Charles Ives bis hin zu
David Tudor und Z’ev. Im Flughafen Tegel
war Brian Enos Klanginstallation Music for
Airports zu horen.

Seit 1985 veranstalten die Freunde jahr-
lich das Festival Urbane Aboriginale im Ball-
haus Naunynstrafle in Kreuzberg, bei dem
neueste Entwicklungen der internationalen
experimentellen Szene zusammengestellt
werden, und zwar dem Titel zum Trotz
nicht nur solche der Metropolen: So konnte
man sich heuer unter dem Titel Polar fiir
Musik aus den eisigen Regionen des Erd-
balls erwarmen, das erste Festival hatte Fast
Forward, Elliot Sharp, Amold Dreyblatt
und Chris Newman prasentiert, weitere
Schwerpunkte waren die experimentellen
Szenen von z.B. Frankreich (1986), Holland
(1988), Berlin (1990), Japan (1992) oder 1994
des mediterranen Raums. Durch die Be-
ricksichtigung lokaler Szenen vor allem
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Jerry Hunt, Birome (Zone):
Plane, 30.9.1992 Parochial-
kirche, im Rahmen von New
Across America, Foto: Mat-
thias Kriiger

Christian Marclay dirigiert
Berlin Mix, 24.7.1993 Altes
Straenbahndepot, im Ra-
hemn von USArts, Foto:
Anmno Dittmer
A R

A
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auch in Europa findet fiir den Klangkunst-
Interessierten kurioserweise eine Erweite-
rung des Horizonts in Richtung des Be-
trachters statt, gemessen an dem
Ubergewicht US-amerikanischer Experi-
mentatoren in der Szene.

Die Pflege jener eher vereinzelten Er-
scheinungen, die an den Randern der her-
gebrachten Genres und Gattungen oft ku-
riose Blitten treiben, kann als eigentlicher
Schwerpunkt der Arbeit der Freunde be-
zeichnet werden.

L~ « . b

Der mittlerweile iiber 60 Folgen umfas-
sende ZykKlus Musik am Sonntagnachmittag
im Institut Unzeit, dem Kreuzberger Domi-
zil der Gesellschaft, ist in Berlin das wich-
tigste Podium fiir Composer-Performer,
jene Musiker also, die den Graben zwischen
Komposition und Interpretation, zwischen
musikalischer Phantasie und ihrer phanta-
sievollen Umsetzung — zumeist in Personal-
union — tiberbriicken. Der ungewdhnliche
Termin - sonntags um 17 Uhr - ist fiir auf-
geschlossene Kunstbeflissene die Alternati-
ve zum Kaffeeklatsch.

Ganz im Sinne der Erschlieffung unver-
brauchter Darbietungsformen fiir Klingende
Kunst aller Art frénen die Freunde einem ge-
wissen Vergniigen an der Entdeckung unge-
wohnlicher Schaupldtze. Als besonders
gliicklich in diesem Sinne erwies sich im
Somurer 1996 die Ausrichtung des Festivals
sonambiente (im Rahmen der Veranstaltun-
gen zum zweihundertjdhrigen Bestehen der
Berliner Akademie der Kiinste), an dessen
Programmgestaltung die Freunde Guter
Musik mafBigeblichen Anteil hatten. Dabei
wurde in der Mitte Berlins, die seitdem im
Zuge der Neugestaltung ihr Gesicht véllig
verandert hat, ein breites internationales
Spektrum von Klangkunst im weitesten
Sinne présentiert, an Orten wie dem ehema-
ligen Postfuhramt in der Oranienburger
Strafle, in den Sophiensilen in Berlin-Mitte
oder im alten Ateliergebdude der Akade-
mie am Potsdamer Platz. Die Freude an der
Entdeckung jener Raurnlichkeiten spielte
aufs gliicklichste zusammen mit der grof-
zligigen Darbietung verschiedenster inter-
medialer Installationen und Performances
und - nicht zuletzt — dem wunderschénen
Sommerwetter, und so konnte die Veran-
staltung weit tiber den Kreis der Speziali-



sten hinaus ein breites Publikum anziehen.
Jene Politik der Urbarmachung pragt mit
gleichem Effekt auch das sonstige Vorge-
hen der Freunde, etwa im Miarz 1997, als
man live-elektronische Musik von Nicolas
Collins, Jim O’'Rourke und Oval als Musik in
unvermieteten Neubauten in verschiedenen
Biroraumen am Checkpoint Charlie vor-
fihrte.

Die Durchfithrung solcher Veranstaltun-
gen bedarf selbstverstandlich der &ffentli-
chen Forderung, und diese Kanne giefit im
Kulturbereich bekanntlich nichts weniger
als regelmifig. Matthias Osterwold, Mas-
termind und langjahriger Cheforganisator
der Freunde, half, jenen Widrigkeiten zum
Trotz, mit einigem kulturpolitischem Ge-
schick so manch wacklig finanziertem Pro-
jekt auf die Beine, fachkundig und tatkraf-
fig unterstiitzt u.a. von Ingrid Buschmann
und Dieter Scheyhing. Nur selten konnte
man feste Etats verwalten, vielmehr mufl
man vor allem die kleinen aber feinen
Events »zwischendurch« jedesmal als fi-
nanzielle Turniibungen leistungssportli-
chen Zuschnitts bewiltigen.

Trotz aller Schwierigkeiten kénnen nun
die Freunde Guter Musik in diesem Jahr auf
filnfzehn erfolgreiche Jahre zuriickblicken.
Dabei zeigte sich: man weif$ auch zu feiern.
Das Jubildum begingen sie in zwei Fest-
konzerten im Hamburger Bahnhof, dem
neusten Museum fiir Gegenwartskunst in
Berlin. Ihr ausgeprigtes Gespiir fiir unge-
wohnte Kombinationen brachte aus diesem
Anlaf Koch- und Klangkunst unter einen
Hut: In Fast Forwards Feeding Frenzy lieflen
sich die Freunde der Freunde von fiinf K&-
chinnen mit wohlschmeckenden und exoti-
schen Gerichten am Gaumen verwdhnen,
bei tischmusikalischer Unterhaltung durch
sechs Performer, unter ihnen der Berliner

Positionen siclzent

Blasmusiker Werner Durand und der New
Yorker Perkussionist Fast Forward.

Bleibt zu hoffen, daf sich die Arbeit der
Freunde Guter Musik auch weiterhin jeder
biindigen Beschreibung zu entziehen ver-
steht und weitere Jubilden zu feiern sind. l

3

Hinweis: Eine ausfiihrliche Dokumentation der
Veranstaltungen von 1983 bis 1998 kann bezogen
werden tiber:

Freunde Guter Musik e.V., Evkelenzdamm 11-13
B1V, 10999 Berlin,

Telefon: (030) 615 27 02, Fax: (030) 614 86 95,
e-mail: freunde@berlin.snafu.de

Positionen, Nov. 1998

Jon Rose an seinem x-s(e)aiti-

en Rundum-Cello, 4.11.1985
%ﬁnstlerhaus Bethanien (Du-
ette mit Shelly Hirsch), Foto:
Anno Dittmer
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KLASSIK

Im Niemandsland

»Freunde Guter Musik" fe_iern 10. Geburtstag

Wenn die ,Freunde Guter Musik” |

zur ,Musik am Sonntagnachmittag”
laden, dann ist das beileibe kein ge-
miltliches Kaffeekréinzchen mit lei-
ser Musikuntermalung. Wo es dsthe-
tisch lang geht, das zeigte der einge-
tragene Verein aus Kreuzberg schon
mit seiner ersten Veranstaltung, ei-
nem Gastspiel des Hardcore-Sym-
phonikers Glenn Branca, der auch
jetzt zum 10. Geburtstag wieder sei-
ne Aufwartung machte,

Gegriindet wurde der Verein 1983

von einem Freundeskreis um Monika.

Déring und Burkhard Seiler, in einer
Zeit, als ,Geniale Dilettanten“ ihr
Unwesen trieben und ,Einstiirzende
Neubauten” michtig Krach mach-
ten. Auch die ,Freunde Guter Mu-
sik“ hatten mit Sofadecken-Behi-
bigkeit nichts am Hut. Gute Musik,.
das ist bis heute i1l erster Linie ex-
perimentelle Musik. Der Verein hat
sich wie kein zweiter Veranstalter in
der Stadf im Niemandsland zwi-
schen den Stilen eingerichtet, jen-
seits von E und U.

Faiert mit den ,Freunden Gutet Mu-
slk“: Christian Marclay. Foto: Bender

Und so versuchen Matthias Oster-
wold und Ingrid Buschmann, seit ei-
nigen Jahren die programmatischen
Kopfe des Vereins, Kiinstler und
Darstellungsformen zu finden, die
sich den traditionellen Sparten ent-
ziehen: Composer Perférmances, Mi-
nimal Music und .ihre Ausliufer,
Kinstler mit selbstfabrizierten In-
strumenten, Komponisten, die an
den Réndern zur bildenden Kunst
und zum Tanz arbeiten.

Mag der Avantgarde-Begriff auch
extrem weitgefafit sein, geblieben ist
von Anfang an eine gewisse Fixie-
rung auf die New Yorker Avantgarde
der-letzten Jahrzehnte. John Cage
und seine Mitstreiter von der New
York School sind so etwas wie Haus-
gotter. 1985 freilich erweiterte sich
das. Spektrum durch dié ,Urbane
Aboriginale”, ein Festival, das der
Kunst fremder Viélker und Kulturen
gewidmet ist. Aber auch hier inter-
essieren sich die Freunde vor allem
tir die abseits liegende Off-Kunst.
Manchmal findet sich das Exotische
aber auch in unmittelbarer N#he:
Dem Hang zum Kitsch, zum reichlich
Abgefahrenen geben sich die Freun-
de Guter Musik seit zehn Jahren mit
ungebrochener Begeisterung hin.

Eventuelle Sittigungstendenzen
bekampften die Freunde in den ver-
gangenen Monaten mit einem Pro-
gramm, das sich ganz.dem Monu-
mentalen verschrieben hat. Da trat
Rhys Chatham etwa mit ,An Angel
moves 100 fast to see” fitr 100 Gitar-
risten auf, und demnichst, am 24.
Juli, wird Christian Marclay 100 Mu-
siker live zu einem Simultankonzert
mixen. Die Zeiten allerdings werden
hirtér, der DAAD, mit dem die
»Freunde Guter Musik® bisher eng
zusammenarbeiteten, hat jiingst sei-
ne finanzielle Férderung eingestelit.
Aber -vielleicht gibt es ja noch ein
paar dndere Freunde, die sich fur
gute Musik in die Pflicht nehmen
lassen. Rainer Pillmann

Reoun iR 26 0np, AH.243




FRANK HILBERG

Urbane Aboriginale

DIE MUSIK DER UREINWOHNER DER METROPOLEN

Die urbanen Aboriginale, das sind die Ureinwohner der Metropolen, die Nischenbewohner Gomorrhas.

Wenngleich er sich nicht sehr fliissig spricht, so verbirgt sich hinter dem Titel «Urbane Aboriginale» also

einiges. Da klingt zum einen das stidtische Element an, das, was alle betrifft, was vor der Haustlir liegt —

Urbanitit eben. Zum anderen hért man das Originelle heraus, mit etwas Mutwillen sogar das Abwegige, das

subkulturelle Unikat. Der Name ist Programm.

«Urbane Aboriginale» ist der Titel einer seit 1985 jahrlich in
Berlin stattfindenden Veranstaltungsreihe, die ihren Fokus
auf das verborgene, inoffizielle Musikleben der Meltingpots
richtet. Das Konzept formulieren die Veranstalter folgen-
dermaflen: «Vorgestellt werden Kiinstler und Gruppen, die

im Dickicht zwischen Rock, Jazz, «<neuer» und «ethnologi-
scher» Musik operieren und Elemente anderer Kiinste ein-
beziehen — Musik und Performance der Eingeborenen der
Grofistidee, der Grenzginger, Jiger und Fallensteller im
Kreuzfeuer der Kulturen und Stle.» :




FLARGHONTATE

ZUSAMMENSCHLUSS
DER NONKONFORMISTEN

Veranstaltet werden die «Urbanen Aboriginalen» von den
Freunden Guter Musik e.V., einem Verein, der vor genau
zehn Jahren gegriindet wurde, um eine Liicke im Musikle-
ben zu schliefen. Zwischengenres, wie Multimediakonzepte
oder Performances waren da-
mals nur duflerst mihsam zu
veranstalten, da die subventio-
nierenden offiziellen Stellen
die Zustindigkeit zwischen
den Bereichen Ernste Musik,
Theater und Rockmusik hin
und her definierten - so lange,
bis beim besten Willen kein
Atem fiir weitere Behorden-
gange mehr da war. Die Rechts-
form des eingetragenen Ver-
eins Offnete schlieflich bis
dato verschlossene Turen.

Die Reihe «Urbane Aborigi-
nale» startete bescheiden : Der
erste Jahrgang 1985 versam-
melte in vier Konzerten Fast
Forward, Elliott Sharp, Ar-
nold Dreyblatt und Chiis
Newman, die als Originalge-
nies das geheime Musikleben
der Stidte New York, London,
Koln und Berlin reprisentie-
ren sollten - jene weiflen
Flecken auf der kulturellen
Landkarte, iiber die damals viel geraunt wurde und die
wenig bekannt waren. Es folgte unter dem Titel «Aborigin-
aux Urbains» ein franzésischer Schwerpunkt. Kiinstler aus
Paris, Grenoble und Bordeaux erweiterten die Palette der
Konzertmusik wm szenische Elemente. «Urban Abori-
ginals», diesmal amerikanisch auszusprechen, versammelte
1987 nordamerikanische Musiker wie Rhys Chatham oder
Robert Ruttman. «Urbane Aboriginelen» war — wer hat es
erraten ? — ein hollandisches Programm. Es folgten Jahrgan-
ge mit den Schwerpunkten «Vokal» (Gesangskunst),
«Lokal» (also Berlin), «Osteuropa» (Budapest, Moskau,
Riga) und schliefilich, im vergangenen Jahy, «Japan».

Lois Viktor

RITUELLE
SIMULATION
Der in Tokio lebende Akio Suzuki braucht fur seine Klang-
meditation eine Wasserflasche und vier Kassettenrecorder
der billigen Sorte — sonst niches. Die Flasche vertnite die
Shakuhachi und die Recorder ersetzen thm die Natur, Wie?
Einen langen Atemzug lang blist er auf der Flasche einen
Ton an, der vom ersten Recorder aufgenommen wird.
Indem er nun Wasser ausgiefit, stimmt er den Ton tiefer und
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spielt nun mit der Kassettenwiedergabe ein Duett, das vom
zweiten Recorder aufgenommen wird. Diese Schleife wie-
derholt sich und alsbald schichten sich Dutzende Tone zu
einem imaginiren Chor der Flaschen, die von weit her zu
kommen und den Raum zu weiten scheinen. Zunehmend
iberlagern das Bandrauschen und die Motorengerausche der

Recorder die Klinge und gewinnen Eigenleben, werden
zum Raunen des Windes in den Klippen und zum Plic-
schern des Baches. Je ofter die Bander abgespielt und aufge-
nommen werden, um so mehr entstehen schrille, merkwiir-
dige Interferenzen. Sie werden durch das Anblasen der
Flasche noch moduliert, bevor sie im weiflen Rauschen
verschwinden.

Der Einsatz von minimal wenig Elementen, der schlichte
und tbersichtliche Versuchsaufbau und die Reduktion auf
ein grundlegend einfaches Prinzip sind ebenso Momente der
japanischen Tradition wie die zelebrierte Langatmigkeit und
die meditative Ruhe. Daff die Natur, die im shintoistischen
Ritus eine wichtige Rolle spielt, durch technische Minder-
wertigkeit simuliert und dabei dennoch zwingend ist, konn-
te wohl nur im metropolen Zusammenhang sich ereignen,
wo der «klassische» Wasserfall in ungestdrt «reiner» Land-
schaft selbst als Traum kaum noch zu haben ist. «Es geht
nicht um Trends, sondern um Originale und Aboriginale,
die abseits ausgetretener Plade wandeln und nach individu-
ellen Losungen suchen, in denen die fortschrittlichen urban-
industriellen Kulturformen durch den bewufiten Riickgriff
auf vermeintlich Unzeitgemifles, auf <Primitivess und
Fremdes> eine ironische Brechung erfahren.»



CLARGHINERTE

KLANGSKULPTUREN
YOM SPERRMULL

In Budapest titig ist der Bildhauer Viktor Lois. Die merk-
wiirdige Begegnung einer Dusche, eines Skis und einer
Garnrolle auf dem Seziertisch des Skulpteurs gebar ein ver-
spielt surreal anmutendes «Wasserblasinstrument». Auch die
anderen von thm kreierten Instrumente wie der «Gasdudel-
sack», die «Siulengitarre», das «Risselblasinstrument» oder
das «Schreibmaschinencembalo» sind einer offenkundig leb-
haften Vorstellungskraft entsprungen.

Lois stattet seine Klangskulpturen mit einer Unzahl von
Elementen und Details aus. Elektromotoren drehen Achsen
und Propeller, Saiten und Schlauche wachsen aus den kom-
pakten Aggregaten. (Das Bild zeigt den Skulpteur bei der
Bedienung  der  «Washing-
siren», ciner Kreuzung aus
Waschmaschine, Fahrrad, Rotor
und Nihmaschine) So ist die
Erwartung, wie dieses skurrile
Orchester wohl klingt, iberaus
grof. Nun, die Instrumente
geben sich cher «eintonig»,
haben eine mehr oder weniger
festgelegte Klangfarbe und der
Reichtum an  Ausstattung st
zum Grofiteil musikalisch funk-
tonsloses Ornament.

Eine Klangskulptur ist nicht
selbstverstandlich zugleich auch
ein Instrument und zielt nicht
wie dieses auf rein musikali-
schen Nutzen oder gar auf
klangliche Optimierung. Ein
Instrument ist ein hochgeziich-
tetes Werkzeug, dem Individua-
litit  weitestgehend  versagt
bleibt. Zwar darf und soll es ein
eigenes Timbre haben, doch nur
soweit es der Klangvorstellung
seines  Bindigers  entgegen-
kommt. Seine Tugenden sind
die Ausgewogenheit in allen
Registern, ein volumindser, tra-
gender Ton, saubere Ansprache
etc. Ecken und Kanten sind ihm
ebenso verwehrt wie Nebengeriusche oder ungeplantes
Resonanzverhalten. Besteht es darauf, wird es ausgemustert,
gilt es als schlechtes Instrument. Seine skulpturalen Eigen-
schaften sind nicht mafligeblich. Eine Geige mag als plasti-
sches Objekt gelten, die zehnte, hundertste oder tausendste ist
blofle Wiederholung - ein Serienprodukt.

Wenn auch der Impetus des Bastelns oder Konstruierens
tiber die musikalische Variabilitdt der Klangskulptur domi-
niert, so gesteht doch der Schopfer seinen Geschépfen die
Abweichung von der Norm zu; er erfreut sich an ihrem
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wuchernden Wachstum und betrachtet ihre Eigenschaften,
auch wenn es musikalische Behinderungen sind, mit Wohl-
gefallen.

QUASI-ETHNISCH

Die Klangapparaturen von Viktor Lois illustrieren die
Absetzbewegung von Kiinstlern, die durch Gestaltung und
Gebrauch ihrer kiinstlerischen Mittel dem offiziellen Kunst-
betrieb, mit dem sie sich nicht identifizieren kénnen und
wollen, eine Absage erteilen. Das betrifft die Art ihrer Dar-
bietungen genauso wie die Wahl von Instrumentarium und
Auffiihrungsort. Im Gebrauch von selbstgebauten, oft auch
elektronischen Instrumenten, ist zugleich der Abschied von
der Industrie und deren prafor-
mierten Sounds angelegt.

So 1st denn auch verstindlich,
dafl die Konzertreihe von den
Veranstaltern nicht auf eine
asthetsche Linie getrimmt ist,
sondern durch die Art und
Weise des kinstlerischen Kon-
zepts stindig zur Diskussion
entsteht. Allen Acts ist daher
gemeinsam, daf} sie

« das Entdecken, Finden und
Erfinden dem Gesicherten, Be-
wihrten vorziehen;

* eine Vorliebe fir Querstan-
digkeiten gegentiber der kodifi-
zierten europiischen Tradition
aufweisen;

* cinen unbefangenen Umgang
mit musikalischem Material all-
gemein und den Klangsprachen
der Historie insbesondere ptle-
gen.

Es fithren also weniger ein fest-
umrissener Stil als vielmehr
bestimmte  Gemeinsamkeiten
in den Verfahrensweisen der
Kiinstler zur Finheit der Pro-
gramme. Die Suche nach Ex-
perimentellem, Unbeachtetem
und Grenziberschreitendem er-
bringt reichhaltige Funde an Formen. Intermediagattungen,
Multmedia-Performances mit Malerei, Film, TV, Elektro-
nik, Tanz stehen neben Korper- und Instrumentalmusiken;
Gesamtkunstwerke neben Fragmenten; Konzertsaalmusi-
ken neben Installationen. «Die Wiederentstechung einer eth-
nologischen Musik der iiberabgekochten Grofistidter, die
durch den Filter der Sophistikation und Intellektualitic
gegangen ist, durch all das, was das urbane Leben in den
Hypermetropolen ausmacht. Die hocken nun in den meta-
phorischen Stimmen und Dérfern der Medien und kommen



auf eigentiimlich gebrochene
Weise wieder zu einer quasi-
ethnologischen Linie.»

Die «Onginale», die ihre
privaten  Mythen felern,
erheben keinen Anspruch
auf Allgemeingtiltigkeit und
warten auch nicht auf die
Kritiker der Feuilletons.
Thre Musik ist denen zu-
ganglich, die sie mit thnen
teilen wollen. An den dsthe-
tischen Maflstiben der Mu-
stkgeschichte sind sie niche
ausgerichtet und daher sind
auch deren Kriterien dafiir,
was «die Musik» sei, nicht
angemessen.

Indem der kulturelle Kon-
text aber {berindividuell
bindet, sind auch hier Ei-
genschaften, wie sie jedes
Runstwerk aufweisen muf,
wirksam. Die kiinstlerische
Auflerung mag aussagekrif-
tig oder rétselhaft, imagina-
tiv (um nicht den Ausdruck
«visionar» bemiihen zu miissen) oder sachlich, bertickend
oder distanziert sein — nur Belanglosigkeit kann sie sich
nicht erlauben, umso weniger, je weiter sie aus der harmoni-
sierenden, «goldenen» Mitte riickt.

Gerade die Verwendung wiedergefundener musikalischer
Elemente, wie repetitiver, perkussiver Muster, fuhrt in
Verbindung mit selbstgebautem Instrumentarium zu klang-
lichen Resultaten, die den Gegensatz von «urban» und
«rural» in Frage stellen. So bleibt diesseits der Metapher von
den «Aboriginalen» als den Ureinwohnern und Nomaden
der Grofistidte der Verweis auf den kulturellen Zusammen-
hang einer Szene, einer Subkultur oder eires kiinstlerischen
Milieus. Da in vielen Konzepten die Einheit von kinstleri-
scher Auflerung und Lebensform angestrebt wird, ist ent-
sprechend oft die Gestaltung oder Reflexion der Lebenswelt
themarisiert.
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LEBEN
IN DER GROSSSTADT

Visionen vom Leben in den Metropolen, wie es halb schon
Wirklichkeit und halb noch béser Traum ist, entwickelt das
«Poly-Media-Theater» von Tok: Doki Jidou aus Tokio.
Anfangs schien es noch die Modifikation eines traditionellen
Trommeltanzes zu sein. Quer iiber der Buhne sind sieben
BaBtrommeln in Kopfhdhe montiert, von hinten durch Dia-
projektoren mit einem Pfeil-Piktogramm angestrahlt. Mit
punktgenauen, weiten Spriingen hiipfen die Akteure von
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Trommel zu Trommel: ein
Sprung, ein Schlag. Ein
Schlag loscht das Bild, der
nachste schaltet es wieder
an. Der Mensch steuert die
Maschine. Doch allmahlich
kehrt sich das Spiel um.
jetzt leuchten Pfeile auf uad
geben die Richtung vor uad
rigen jeden Fehler mit
eiem Hupton. Am Ende
des Tanzes blecken die Tan-
zer die Zihne — es sind blin-
kende Leuchtdioden. Aus
dem Gesicht ist ein Display
geworden und aus der
Mimik ein Maschinencode:
die Robotisierung des All-
tags.

Diese Parabel auf die nor-
mierende Kraft der Technik
mag noch naiv anmuten,
eine andere Erzihlung tut es
nicht mehr. Und die gehe
so: Im Hexenkessellirm
von «Demnichststadt» st
jedes Wort unsinnig gewor-
den, weil es nicht mehr gehdrt werden kann. Dem Gebrill
der Maschinen droht das Schweigen der Menschen zu fol-
gen. Um gegen das Verstummen anzukimpfen, tragen sie
nun einen Lautsprecher auf dem Kopf, einen handtaschen-
groflen Verstirker am Giirtel und ein Mikrophon vor dem
Mund (in der rechten Hilfte des Bildes zu sehen). So anpas-
sungstihig ist der Mensch: versagt thm die Stimme, baut er
sich ein Kommunikationsorgan, eine Servo-, eine Donner-
stimme. Benulzt er sie, um aus dem tosenden Rauschen her-
vorzutreten, stofit er sich selbst wieder hinein. Ein circulus
vILIOSHS.
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STADT ~ LAND - MUSIK

Erst einmal haben die Veranstalter den stidtischen Eingeba-
renen Musik der lindlichen Bevilkerung gegentibergestellt -
der grofistiduschen Power trat die schlichte Vitalitic des
Landes entgegen. Das alte Ehepaar Janos Zerkula und Re-
gina Fiko spielten die alten Weisen der Ostkarpaten. Siz
erzihlten mit Fiedel und Trommelball von Hochzeiter.
Liebe und Tod. Und sie spielten Musik zv Tinzen — es miis-
sen merkwiirdige Tanze sein — mit eigenartigen Melodie=
und merkwiirdigen Metren. Die Musik aber bestitigte, was
noch jede Musik — gleich ob von ruralen oder von urbane-
Aboriginalen - sein will: aus rhythmischer und melodische-
Energie gespeiste Vitalitit; Sublimat und Uberwindung vo-
Liebe, Verzweiflung und Schicksal; Gespinst suggestive:
Wirkungen oder kurz gesagt: Rattenfingermusik.

Neue Zeitschrift fir Musik, 3.1993
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FREUNDE GUTER MUGIK BERLIN eN.

Erkelenzdamm 1113 BIV 1000 Berlin 36 Telefon 030/65 27 02

TRESTHELET o
=8 Neues aus der Grauzone

Der Verein ,,Freunde guter Musik Berlin® wird fiinf Jahre alt

+Wir hitten uns auch gern ,Freunde der
italienischen Oper genannt’, sagt Matthias
Osterwold, Vorstandsmitglied des Vereins
Jreunde guter Musik Berlin e, V.", aber das sei
schon durch die Mafia belegt. Der Name
beinhalte ein Angenzwinkern: Jeder Musiklieb-
haber halte die Musik, die er hére, fiir gute
Musik. ,Fiir uns bedeutet das pmgrammahsch,
daB wir Sachen auswihlen, die wir fiir inter-
essant und wichtig halten.*

1983, als die Begeisterung fir neue, unver-
brauchte Kldnge noch ungebrochen war, gehér-
ten ironische Namen fir Bands, Kleinlabels
oder Zeitschriften schlicht zum guten Ton. So
verbirgt sich auch hinter den ,Freunden" nicht
etwa ein Interessenverband zur Forderung der
Hausmusik, sondern eine Gruppe von etwa 20
interessierten, die sich der Grauzone zwischen
E- und U-Musik widmen. .

Anla8 zur Vereinsgrindung vor fiinf Jahren
war, daB sich in Berlin kein Veranstalter fiir
ein Konzert ‘des amerikanischen Minimal-
Komponisten Glenn Branca fand. Ein loser
Freundeskreis tat sich daraufhin spontan zu-
sammen, um einen Auftritt in Berlin zu
ermdglichen. Dazu gehorten unter anderen
«Zensor' BurkYard Seiler und Monika Déring.

Aus dem Konzert wurde ein kleines Festival,
das unter dem Titel ,New York Explosion” den
Stand der Dinge in der, damals wie heute,
duferst produktiven New Yorker Experimen-
tal-Szene beleuchtete, und den Freunden guter
Musik" ceinen vielbeachteten Einstand be-
scherte. In der Folge brachte es der Verein auf
etwa: ein Dutzend Veranstaitungen jéhrlich, zu
denen viele zeitgenossische Kinstler zum
ersten Mal nach Berlin kamen. So etwa Michael
Nyman, Garvin Bryars oder David Moss. Brian
Enos Music for Airports" wurde zum ersten Mal
ihrer titelgemdBen Bestimmung zugefihrt. Die
als Muzak’, :also. als dezente. Berieselung,

konzipierten -Stiicke, waren, nachdem sie bis

dahin nur konventionell aufgefithrt worden
waren, zwei{ Monate lang im Flughafen Tegel
zi1 haren.

+Grenriiberschreitend” — ein. Wert aus der‘

Vereinssatzung mit programmatischer Bedeu-
tung. Matthias Osterwold: .Zum einen mdchten
wir die Grenzen zwischen musikalischen Tra-
ditionen und Sparten verwischen, die ja ein

siuberlich getrenntes Leben fiihren, Zum

anderen wollen wir die Grenzen zwischen
Musik und anderen Kunstformen wie Tanz,
Theater und visuellen Medien in Frage stellen.’

Besonderes Augenmerk gilt dem Typ des

Komponisten und Performers, der seine Werke .

selbst vorfihrt oder installiert. Die Distanz zum
Publikum soll verringert werden. In dem
iberschaubaren Rahmer — die Veranstaltun-
gen finden meist im Eiszeitkino*, dem .Ballhaus
Naunynstrafle® oder dem Institut Unzeit', einer
Kreuzberger Fabriketage, statt, in dem die
JFreunde® ihr Biiro haben — findet sich fiir jeden
Interessierten die Mé&glichkeit zum Gespréch,
JLeute mit offenen Ohren, die sich auf das
Abenteuer des Horens einlassen’, so beschreibt
Osterwold das Publikum. Fiir ihn ist der Reiz
des Einmaligen wichtig, der auch das Risiko
eins Fehlschlags einkalkuliert,

Ein Risiko bedeuten die Veranstaltungen
meist auch finanziell. Aufier der .freundlichgn
Unterstiitzung des DAAD" flieflen &ifentliche
Geider nur spérlich. So ist es auch keine falsche
Bescheidenheit, daB der Verein sein fiinfjihri-
ges Bestehen nicht mit einem Jubiliumspro-
gramm begebt. Es fehit einfach ‘das Geld.
Lediglich eine kleine Reihe im .Kiinstlerhaus
Bethanien® und im Amerikahaus kam ‘zustande:
Drei Veranstaltungen'mit Kiinstlern aus dem
Umfeld der Sonic Arts Union®, elner Gruppe

von Experimentalmusikern, die sich in der’

Tradltion von John Cage bewegen. -
* Ralph Geisenhansluke

Der Tagesspiegel, 29.5.1988
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